A TECOUTE. PRATIQUES
SONORES RECENTES

L.a dimension sonore de I'arl implique une vraie contingence spatiale:
toujours soumise au lieu de réception el au support de diffusion. Peu pré-
sent en galerie, souvent éclipsé par 'image, le son a trouvé récemment
une certaine épaisseur, au ceeur de pratiques éclectiques et exigeantes,

C'est en 1913 que les futuristes énon-
cerent dans ‘Liart des bruits (Mani-
feste futuriste), la traduction en sons
des vicissitudes urbaines, résumée
ainsi: « Il faut rompre a toul prix ce cer-
cle reztreint de sons purs et eonquérir
la variété infinie des sons-bruits.'» La
reconstitution de ces machines intitulé-
es ‘Hululeur’ ou ‘Bourdonneunr-(zloug-
louteur’ rappelle, par la forme canoni-
que du phonographe, les “Squizophone’
du jeune artiste francais Pierre-
Laurent Cassiére. Le port individuel
de ses casques amplifie les impressions
sonores, en méme temps qu'il perturbe
la stabilité environnementale, par un
effet stéréophonique (amplification des
moyennes et hautes fréquences, diffe-
renciation dans la perception des oreil-
les gauche et droite), Suivant 'orienta-
tion de la téte, les hiérarchies spatiales
ainsi bouleversées renvoient a ces ‘sons-
bruits’ auxquels on ne fait plus atten-
tion. En accord avee Luigi Russolo, la
perception s'étend a la complexité de
I'environnement sonore, par le biais de
cette prothése machine,

Tirer ainsi profit des capacités extra-
sensorielles, en placant le corps au een-
tre du processus (I'utopie de la synes-
thésie), équivaut pour Cassiere a ten-
dre un fil dans le champ vibratoire de
I'expérience, & l'image de I'installation
“Vent tendu’ (2007). Un céble en acier
traversant une salle vide produit des
ondes vibratoires, rappelant des bruis-
sements et des souffles quasi inaudib-
les. Avec la position d'écoute du public
le long du fil, 'évocation semble nier
toute dimension visuelle, en se concen-
trant sur I'invitation auditive. Le son
se trouve par la méme libéré de sa con-
tingence einématographique, dont
Cagsiere tente aussi de réduire la por-
tée dans son projet ‘Expanded Sound-
track’ (2008-2009). «Ce dispositif met
en espace des mouvements de lumiére
liés de maniere analogique (4 la fois
sensiblement et techniquement) aux
sons et aux bruits produits, Pourtant
J'évacue bien volontiers la question de
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I'image ou en tout cas, celle de la repré-
sentation, pour se focaliser sur le mou-
vement pur, ce qui est d'ailleurs I'es-
sence du cinéma, bien avant I'image.
Mais je ne crois pas du tout au principe
de traduction du sonore en viguel ¢t
vice versa. Lapproche ‘synesthésique’
ne m'intéresse pas. Le lien se situe plu-
tit au niveau physique ou technigue,
dans I'invention d'une machine sonore
et lumineuse, permettant une appro-
che archéologique des médias.» 2

HABITER LE SON

(On le eomprend bien, 'exploration
sonore se définit a partir d'un vocabu-
laire en expansion: machine sonore qui
provoquerait une perturbation de l'ex-
périence, images et objets comme
mémoire auditive rematerialisée. C'eat
toute cette épaisseur sonore que déve-
loppe Paseal Broeeolichi dans l'installa-
tion ‘Binaural’, lors de 'exposition
‘Sound by artists’ dont il a été I'instiga-
teur 4. Deux pavillons au rdle acousti-
que surdéveloppé élargissent le paysa-
ge sonore a 4a60° par leurs suriaces
concaves et convexes, De méme, l'in-
atallation “Sonotubes’, composée de
tubes de plusieurs metres de long, pro-
vogque des vagues de réverbérations et
étend la durée de 'exposition. «Nous
ne pouvons pas nier que la propagation
d’une onde est un flux dont la durée de
vie ne tient gu'a Pempreinte gqu'elle
laisse.*» Il s’agit bien de matérialiser
I'impalpable impression acoustique,
tout en reliant I'auditif et le visuel, non
par compensation, mais par contribu-
tion élargie; «Cette expérience est trés
utile, moi qui ai un probléme de dys-
lexie et qui n'al pas trouvé meilleur
moyen de sectoriser mg mémoire de la
maniere la mieux ordonnée possible,
Je produis done des ceuvres gonores
parce qu'elles sont utiles avant tout.»

Sa prochaine exposition® sera l'occa-
sion d'une vraic réflexion sur le carac-
toére in situ de ce type d'installation,
dans une compréhension panoptique
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de I'espace de la galerie: «Il sagira done
trés certainement d’'une exposition gui
rapproche deux parties majeures de
mon travail: la premiére concerne le
son el sa mise en ceuyre acoustique
dans l'espace architectural; la seconde
partie implique davantape le speecta-
teur dans cette relation physique qu'il
est invité a entretenir avec ['expérien-
ce de P'éeoute.»

La question sonore trouve sa filiation
dans les ‘4’33’ inaugurales de John Cage
et dans le potentiel anditif du silence,
Lorsque Dominique Blais enregistre
ainsl des sons nocturnes, lors de sa
résidence a la Galerie de Noisy en 2008
et en offre une dimension fantomati-
que, il indique 'impossible utopie d'une
épure sonore.

MARCHE DIFFICILE

La présence d'ceuvres sonores dans les
galeries marque par ailleurs louvertu-
re vers un marché difficile. Le gale-

riste Frédérie Giroux remarque que
«I'Intérét pour les artistes sonore n'est
pas nouveau, mais il a longtemps été
cantonné aux centres d’art et aux
musées. Ceci s'explique pour des ques-
tions évidentes d’espace, de cofits de
production et du faible intérét de la
part du marché privé. On peut dire que
nous sommes avee le son, dans la
méme problématique qu’il y a une
quinzaine d’année avec la vidéo. %» La
position de ces artistes témolgne ainsi
d'un détachement majeur avec la pro-
duction performative de la parole. A
I'inverse par exemple de 'éeoute quasi-
musicale d'une ‘anthologie du chara-
bia’, presentée par Antoine Poncet 7,
l'installation sohore se caractérise sur-
tout par le lieu de sa diffusion et 1'éten-
due de son exploration. (Cest 'enre-
gistrement redéployé qui I'oppose au
récitatif et au textuel, proche en ce
sens des eatégories distinetives nette-
ment mises en valeur par le théoricien
Bastien (allet: «Projeter un son n'est

pas I'installer, ¢’est en faire une image.
Si Dinstallation sonore est Part des
étendues, la musique électroacousti-
que, elle, sera l'art des images.®»

1 Luaign Bussole, «Dart des bruits (Manifeste futa-

rigte)s, Milan, 11 mars 1918, reproduil dans “Son et

Lumidee. TIne: histoire du son dans art, du XXéme

sieele’, Pars, Centre Pompadou, 2006, p250

Entretien avee Merre-Laurent Cassitre, janvier

2010

3 ‘Sound by artisis’, svee Pierre Belodin, Dominique
BElais, Pascal Broceolichi, Pierre-Laurent Cassidre,
Emmanuel Lagarrigue, Arnaod Maguet, Michel
Paysant, Jérdme Porel, du 4 avreil au 20 juin 20080,
galeric Friderie Gironx

4 Enlreten avece Pascal Broceolichi, janvier 2010 ot
suite

a Exposition de Pascal Broceolichi, du 20 mars an 15
mal 2010, sulerie Frédérie Ciroux

i Entretien de Fridéric Gironx, janvier 20110

T Antoine Poncet, 'Daudioguide universel’, 19 janvicr
2010, Tandation d’entreprize Ricard, Paris

H Behastien Gallet, «Composer des éondues, projeter
des images: deux pratiques sonores., Cirewt
Yolume 197, 04, p. 241

15

11.02 2000 <H>ART



